Conclusions del Simposi Internacional ‘Dramaturgues catalanes del segle XXI:

creacio, traduccio i critica’

Ha arribat el torn de les conclusions. Com sol passar sempre que les aportacions han estat
fructiferes, marxem amb més deures i tasques pendents de les que pensavem que teniem
quan vam comengar el simposi. De fet, les reflexions que tant ponents com participants
heu generat han arribat al punt de sacsejar fins 1 tot I’objecte d’estudi del simposi i, per
tant, el propi titol de la trobada. Perque potser la millor manera de referir-nos a la figura
de les dramaturgues catalanes és amb una designacid que s’ocupi de tots els papers que,
arreu dels territoris de parla catalana, desenvolupen aquestes “dones de teatre” o
creadores. Des de la primera sessio d’ahir (en qué Montserrat Palau va parlar d’una Maria
Aur¢lia Capmany fent tots els papers de ’auca a I’ Escola Art Dramatic Adria Gual, com
una via per a I’estrena en un periode que s’allarga fins als anys 90, en que hi ha un buit
de referents pel que fa a dramaturgues feministes) fins a les dues taules rodones del primer
dia de simposi (la de dramaturgues i la dels PPCC en I’actualitat), en que les propies
autores van atribuir a la precarietat del sector el fet que les creadores siguin alhora
productores, directores, actrius, adaptadores. Es va fer ben palesa la necessitat
d’emmarcar aquesta versatilitat en una situacié de precarietat i d’un suport economic
institucional escarransit, menor que en altres sectors de fora de I’ambit de la cultura. En
efecte, es va comparar amb [’especialitzacié dels dramaturgs en altres paisos, en que
aquest fenomen €s impensable.

De la mateixa manera, les ponéncies més acadeémiques d’ahir al mati sobre
dramaturgues catalanes del segle XX i del segle XXI, van suscitar un debat terminologic
sobre si termes com postdramatic, drama contemporani, nova dramatirgia mereixen una
revisio per parlar del teatre actual. Alhora, a través de I’analisi d’autores en actiu, vam
veure aproximacions noves al text, que posen el focus en elements que val la pena
examinar. Es el cas de la “poética de I’escolta” o de 1’atencid que proposava Helena
Buffery per estudiar el teatre de Victoria Szpunberg. L’interés en entendre les raons de
I’alteritat. Marta Segarra també ha comentat, exposant les teories d’Heléne Cixous, entorn
de la possibilitat d’una escriptura que s’allunyi de la posicié fal-lica que, tanmateix, ha
suscitat critiques per I’apropiacio cultural en el seu teatre. Des d’un altre marc teoric, que
també podria aplicar-se a I’escena catalana actual, Jen Harvie ha defensat la productivitat
dels sentiments vistos des de la teoria dels afectes per entendre com el teatre actual

vehicula una critica als sistemes establerts 1 encapsula sentiments feministes com la rabia,



I’esperanca i la sorpresa. Aixo lliga amb la concepciod que transmeten les dramaturgues
de ciéncia-ficcié del s. XXI que proposen escenaris poc allunyats de la nostra realitat per
projectar, des de I’esperanca, imatges de com voldrien que fossin les dones del futur.

Diversos ponents també van coincidir a demanar als académics més treballs de
sintesi, de panorama, sobre la dramatuirgia del s. XXI, que facin palesa la riquesa de les
diverses autores que en formen part, atés que ja hi comencga a haver una certa distancia
critica. Entre les tasques pendents per part del sector académic es va apuntar 1’interes de
fer buidatges sistematics dels registres sobre dramaturgues dels quals disposem (per ex.,
a partir de la Vacateca, que es pot consultar al Centre de Documentacié de Ca la Dona);
la publicacié dels textos dramatics perque siguin accessibles, sobretot dels de les
dramaturgues (i encara més de les dramaturgues d’arreu dels PPCC) perque es revisin les
autores que entren als canons escolars i universitaris. Un dels problemes que es va fer
palés és que sovint els llibres de text s’acaben en ’estudi del teatre del s. XX 1 tot aquest
esclat de la produccié dramatica femenina no hi apareix representat. Per tant, deures
importants.

Alhora, els estudiosos van llancar propostes de treball per al gremi teatral. Les
presentacions de Xavier Serrat i de Maria Moreno posaven de manifest que calen posades
en escena dirigides per diferents directors i1 directores per il-luminar aspectes diferents del
text 1 fer-nos una idea més acurada de les possibilitats d’un text dramatic, que en el cas
de Jardi de Cunillé encara no tenim. De Rodoreda, en canvi, se n’han fet tantes
representacions (de tot el corpus, d’ella com a personatge lligada al context historic 1 als
valors de llibertat i democracia que s’associen a I’autora) que n’hem vist interpretacions
que fins i tot I’allunyen, volgudament, d’una lectura feminista. En el cas de Rodoreda,
Serrat va reivindicar, aixi mateix, la conveniéncia de plantejar-se un projecte ambicios de
representacié del seu corpus dramatic, tal com s’ha fet amb el corpus narratiu de I’autora.
Per altra banda, avui Fabrice Corrons tamb¢ ha assenyalat com la manca de coneixement
que a Franca puguin tenir de les dramaturgues catalanes actuals és el mateix que nosaltres
tenim de les dramaturgues franceses: un cop més es destaca la importancia de connectar
territoris, ja sigui a través de la traduccid, ja sigui a través de la mobilitat, com es va dir a
la taula sobre els Paisos Catalans.

Al llarg de les tres taules rodones, hem pogut detectar molts punts en comu i val
la pena prendre nota d’algunes de les idees rellevants que van exposar. 1. Les
dramaturgues actuals defugen I’encasellament de génere, que fa que la literatura que elles

escriuen esdevingui, automaticament, literatura “marcada”, en ocasions designada fins i



tot com a “teatre de dones”, mentre que a I’altre plat de la balanca no hi ha un “teatre
d’homes” sind aquells temes que s’han considerat universals. Potser aixo explica el dubte
que mostren moltes d’elles sobre la propia condicié d’autores, a diferéncia dels seus
homolegs masculins. Aix0 no obstant, gracies a la produccid de les autores, els temes
s’amplien considerablement (perque parlar d’'una dona menopausica, apuntava Ricart
com a exemple, és parlar de I’envelliment, sigui en un home, sigui en una dona; perque
I’experiéncia i1 les implicacions de la maternitat ens afecten a tots). En definitiva, les
dramaturgues parlen des d’aquests espais que habiten, la qual cosa no equival a dir que
totes les dramaturgues i dones de teatre crein teatre feminista. Perdo 1’augment de
dramaturgues ha provocat que les obres escrites per dones hagin augmentat i, de retruc,
la representacio de personatges femenins en escena (i lliures de clixés), fet que corregeix
la situacié anomala de disposar de més actrius que no pas papers per representar. Per altra
banda, Lara Diez Quintanilla, Juan Carlos Olivares, Manuel Pérez Mufioz 1 Marta Segarra
han coincidit a assenyalar que 1’autoria femenina s’ha acompanyat sovint d’una recerca
de maneres de crear 1 produir més horitzontals i col-lectives, que posin en dubte el
concepte canonic d’autoria. En aquest mateix sentit, la critica ha assenyalat la necessitat
de parar atencio a la paritat en el conjunt dels equips implicats en la creacidé d’una pega, 1
no només en relacid als noms més visibles a la cartellera.

2. Abans hem esmentat la precarietat del sector, una deficiencia greu que
s’arrossega 1 que afecta més a les dones. Hem reflexionat sobre com afecta el producte
final: estrenar abans d’hora, amb pocs mitjans. Dependre principalment d’encarrecs 1 les
dificultats per estrenar compliquen, inevitablement, que les dramaturgues es plantegin la
construccid d’universos propis o cerquin un estil particular, dotin de cohesio el seu propi
corpus, que li donin un sentit com a conjunt. La paritat en escena encara s’ha d’assolir, i
redunda en la incapacitat dels escenaris catalans d’establir un nou canon propi de la nostra
tradicio. El cas de Cunillé, en aquest sentit, €s paradigmatic: I’autora, de gran prestigi, €s
la primera la primera dramaturga catalana viva a ser representada amb una temporada
extensa a la Sala Gran del TNC, pero després d’aquesta fita torna a un espai de menor
centralitat, la Sala de dalt de la Sala Beckett. Es imprescindible que des de la critica
acadeémica es tinguin en compte els processos de produccio i I’evolucio de les trajectories
a I’hora d’analitzar les obres i se cerquin autories i treballs que s’han produit a les
periferies del sistema, en relacio als espais de programacio, als llenguatges teatrals més o

menys canonics, a I’accés a la publicacio dels textos, etcétera.



3. S’ha fet emfasi en la importancia de la recepcio, de la qual depen la salut 1
vitalitat del sector. Un public endogamic, programacions no arriscades, convencionals, no
ajuden a promoure el plaer pel teatre. La quantitat d’estrenes i la velocitat amb que se
succeeixen tampoc no faciliten el temps necessari per assimilar, per part del public, la
critica 1 els estudis académics, les multiples novetats, i aquesta velocitat també té una
conseqiiéncia en les carreres de les creadores, ja que ’ansia de novetats porta els talents
joves a produir en excés 1 a cremar-se rapid. Per altra banda, 1 amb una mirada més amplia,
Fabrice Corrons constata que les dramaturgues catalanes contemporanies arriben poc a
Franga, en nombres molt inferiors als dramaturgs, i que aquesta manca de recepcio també
es produeix a la inversa: als Paisos Catalans la dramattrgia femenina francofona arriba
amb comptagotes. En tots aquests processos, cal tenir en compte que intervenen elements
del context de recepcid que depassen I’interes de les obres en si mateixes (una performer
com Agnes Mateus té exit a Franca perque se I’assimila a Angélica Liddell, com a dona
de teatre espanyola, perque la distincid entre propostes catalanes i espanyoles es fa
dificilment).

La taula transterritorial i la taula de critica han buscat solucions als problemes més
importants als quals les dramaturgues d’arreu dels territoris de parla catalana han de fer
front: la discriminacié positiva ha estat clau perque les autores del Pais Valencia
accedissin a laboratoris de creacio i1 estrenessin obres d’una qualitat excel-lent, de manera
que s’ha corregit les diferéncies d’oportunitats que hi havia; s’ha de vetllar perque les
dones també estiguin representades als jurats literaris 1 a les comissions (i, per tant, que
no hi hagi un biaix negatiu respecte dels temes que se solen associar a les dones); hi ha
d’haver també una quota lingiiistica perqué s’escrigui teatre catala; s’han d’afavorir les
coproduccions i se’ls ha de donar visibilitat, s’ha de convidar directors d’altres territoris
dels Paisos Catalans per fer de jurat, de directors... 1 perqué coneguin les dramaturgues
de les Illes, del Pais Valencia i del Principat. Es crucial que des de les instancies
programadores, la critica periodistica i ’académica se sapiga llegir la importancia que
tenen els debats de génere 1 postcolonials en el context actual (juntament amb la qliestio
de la classe, que sempre queda relegada a un segon pla pero, com va recordar Anna Maria
Ricart, té un rol essencial en la conformacié de la professio i s’hauria de tenir més en
compte). Aquesta necessitat pot exigir uns aprenentatges de valors i criteris no incorporats
amb anterioritat, aixi com el plantejament d’objectius a llarg termini, pel que fa a la paritat
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per part de les sales i a la urgéncia de conformar un repertori, que entre d’altres coses
actualitzi textos encara no recuperats o escenificats precariament.

Durant aquestes dues jornades de simposi s’han proposat recerques noves sobre
tematiques encara per explorar, s’han plantejat aproximacions teoriques innovadores i
s’han sistematitzat els panorames de les dramaturgues dels segles XX i XXI. A més a més,
hi ha altres qiiestions que no s’han desenvolupat a fons, com ara les ja esmentades
diferéncies de classe en el teatre, I’alternanca de codis lingiiistics 1 la salut del catala al
teatre catala, o les limitacions del pensament en termes d’identitat binaria (home/dona) i
la necessitat d’atendre les identitats no binaries dins dels sistema teatral.

Volem cloure les conclusions amb un agraiment a les entitats que han col-laborat
economicament perque aquesta trobada fos possible: El Departament de Cultura de la
Generalitat de Catalunya, la Facultat de Filologia i Comunicacid, el Departament de
Llengiies 1 Literatures Modernes i d’Estudis Anglesos, la seccié de Filologia Francesa
d’aquest mateix departament, el Departament de Filologia Catalana i Lingiiistica General,
1 el centre de recerca en Teoria, Geénere 1 Sexualitat ADHUC. També a les entitats que han
donat suport a ’activitat: el programa de Master i Doctorat Construcci6 i Representacid
d’Identitats Culturals (CRIC, UB) 1 el Centre de Recerca en Arts Escéniques (CRAE,
UAB). Aixi mateix, volem donar les gracies als participants del simposi, els ponents, les
estudiants que ens han ajudat, les cronistes Zorione Alegre 1 Laia Lopez 1 també les
secretaries dels nostres departaments respectius, Dolors Rodriguez i Mercedes Padial. Per
a les organitzadores han estat dos dies plens d’aprenentatges, estimulants 1 creatius, 1
estem molt satisfetes perque hem constatat que hi havia vasos comunicants entre diferents
comunicacions i s’han produit sinergies que auguren una continuitat en els debats. Us

donem les gracies, doncs, i us diem fins aviat.
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